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К ВОПРОСУ ОБ ОПЫТЕ ЭКСПОНИРОВАНИЯ 
КОЛЛЕКЦИИ ФИНИФТИ ГМЗ «РОСТОВСКИЙ 

КРЕМЛЬ» В ПЕРВОЙ ЧЕТВЕРТИ XXI ВЕКА

В. Ф. Пак

В музейной практике одним из  наиболее важных является вопрос 
экспонирования коллекций. С ним непосредственно связаны проблемы 
пополнения собраний, дабы был актуальный материал, чтобы проводить 
необходимые обновления экспозиций и выставок. И хотя этот вопрос яв-
ляется главным в деятельности музея, но, к сожалению, именно он крайне 
редко подвергается исследованию. Впервые в  отношении экспозиции 
Музея финифти мы его поднимали лишь в 2000 г.1 В настоящее время, 
когда построен новый Музей финифти в  Государственном музее-запо-
веднике «Ростовский кремль» (далее ГМЗРК)2, логично и своевременно 
было бы обобщить и проанализировать основные направления связанных 
с этим вопросов.

В первой четверти  XXI  в. сложилась, на  наш взгляд, вполне обо-
снованная практика пополнения коллекции финифти произведениями 
современных художников с выставок3. Показ произведений в контексте 
1	 Пак В. Ф. Из опыта работы над созданием экспозиции ХХ в. Музея финифти 

в Ростове // Труды Санкт-Петербургского университета культуры и искусства. 
СПб., 2012. Т. 193. С. 24–29; Артемичева Е. Г. К истории экспонирования фи-
нифти в послевоенное время // Ростовская старина. 2017. Вып. 11 (180). С. 3; 
Мельник Л. Ю. Финифть в Ростовском музее: к истории музеефикации промысла 
// Сообщения Ростовского музея. Ростов, 2017. Вып. 22. С. 229–268; Пак В. Ф. 
К истории комплектования, изучения и экспонирования коллекции  финифти 
Государственного музея-заповедника «Ростовский кремль» // Народное искус-
ство. Искусство и традиции народов России. К 85-летию Отдела народного ис-
кусства Русского музея. СПб., 2023. Вып. 6. С. 184–194.

2 	 Экспозиционер В. Ф. Пак. Приказы по ГМЗРК № 320 от 14.11.2023, № 36 от 
31.01.2024.

3	 С открытия Музея финифти (до перехода помещения на 1 эт. в ведение  Отдела 
по маркетингу, рекламе и реализации сувенирной продукции)  в выставочном 
зале регулярно проводились выставки: 2000 г. – выставка произведений заслу-
женного художника России Н.   А. Куландина; 2001 г. – «Мастера ростовской 
финифти Александр Хаунов, Лидия Матакова; 2002 г. – «Перегородчатые эма-
ли Людмилы Анненковой. Москва»; 2003 г. – «Борис Михайленко. Финифть, 
ювелирное искусство, графика, живопись»; 2004 г. –«Наталья Серова. Финифть, 
графика»; 2005 г. – «Выставка Л.  Д. Самоновой»; 2008 г. – «Александр Алексеев. 
Поиски и открытия»; 2009 г. – «Мелодии ростовской эмали. Финифть, живо-
пись, графика Евгения Леонова, Ларисы и Екатерины Смирновых»;  2010 г. – 
«Страницы истории ростовской финифти ХХ века»; 2011 г. – «Пасха. Образ 
праздника» (экспозиционер М.  М. Федорова); 2012 г. – «Великий град Ростов 
в творчестве финифтяных дел мастеров»; 2013 г. – Выставка ранней ростов-
ской финифти из коллекции музея-заповедника «Ростовский кремль»; 2013 г. 

Пак В. Ф.
В. Ф. Пак
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среза современного искусства, когда в экспозицию вернисажей попадали 
лучшие, отобранные за определенный период времени образцы, а из них 
выбирались для музея наиболее высокохудожественные, является наиболее 
объективным. Второй тип поступлений в коллекцию финифти ГМЗРК, 
когда автор или владелец предприятия, учитывая приоритеты для своего 
дальнейшего продвижения на музейно-выставочных площадках, препод-
носит в дар музею лучшие или характерные свои произведения. Учитывая 
экономическую нестабильность в  постперестроечный период нашей 
страны, особенно во второй половине 1990‑х гг. второй тип был нередко 
единственным из возможных. Таким образом, музей находил различные 
возможности для пополнения коллекции финифти.

Известно, что собрание ростовской финифти в ГМЗРК самое крупное 
в мире, однако, далеко не все предметы пригодны к экспонированию в силу 
плохой сохранности, либо фрагментарности. Менее половины всего со-
брания используется в экспозициях: как стационарной, так и передвижной. 
Последняя была сформирована первоначально М. М. Федоровой и В. Ф. Пак.

В концепции новая экспозиция названа «Ростовская финифть: про-
цесс и целостность»4. В ней промысел рассмотрен как самобытное явление 
в процессе художественно-исторического развития русского народного 
искусства, обозначено понимание его места в национальной культуре. 
Каждое звено цепи поэтапного становления промысла, последовательно, 
одно за другим, отражает историю зарождения, становления, бытования 
и намечающихся перспектив искусства финифти в Ростове. Для разме-
щения экспонатов использованы примыкающие друг к другу помещения 
второго этажа подклета церкви Воскресения, анфилады трех залов здания 
Судного приказа и Часобитной башни. Достоинства данных помещений 
были отмечены ранее В. В. Зякиным5, заключающиеся в камерности, со-
ответствующей миниатюре и связью с историей промысла.

18 августа 2000 г. была открыта анфилада из трех залов, затем зал техно-
логии производства финифти. В 2004 г. в примыкающей к Судному приказу 
Часобитной башне после реконструкции, открылся новый выставочный 
зал, где прошло несколько выставок. Последняя из них «Ростовская эмаль 
начала XXI века» объективно отражала современное состояние промысла 
и в 2010 г. после ряда продлений было принято решение перевести ее в раз-
ряд постоянной экспозиции. Она продолжала основные принципы показа: 
историко-хронологический и  художественно-тематический, включая 
вопросы развития жанров в исторической перспективе: портрет, пейзаж 
и цветочную роспись.

– «Ростовский кремль в финифти: произведения из фондов ГМЗ «Ростовский 
кремль»; 2014 г. – «Юбилеи в ростовской финифти 2012–2014 гг.» и другие вы-
ставки, – экспозиционер В.  Ф. Пак, кроме выставки 2011 г.

4 	 Автор концепции В.   Ф. Пак. Принята на заседании Ученого совета ГМЗРК 
3 марта 2022 г.

5 	 В.  В. Зякин Концепция музея финифти 1999 г.
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Анализ экспозиционной практики музея выявил, что классический 
хронологический принцип построения экспозиций финифти в  музее 
был объективно целесообразен и применялся он на всем протяжении ее 
истории. Тогда как во временных выставках вполне резонно преобладал 
тематический принцип  – например, в  целом ряде выставок 2000‑х  гг., 
а также цикле выставок «Традиции ростовской финифти» 2019–2022 гг., 
где каждый жанр рассматривался отдельно. В рамках временных выста-
вок такой подход оправдан, но в постоянной экспозиции, несомненно, 
хронологический принцип должен превалировать.

Рассмотрим новую экспозицию с  этой точки зрения. При входе 
в Музей финифти на первом этаже зрителю предлагается посетить гардероб 
и художественный салон. На лестничном марше его вниманию предстает 
монументальное панно «Ростовский мастер финифтяных дел  XVIII  в. 
Алексей Игнатьевич Всесвятский», выполненное в 2001–2008 гг. народ-
ным художником России А. Г. Алексеевым. В  образно-художественном 
строе произведения соединяются историческая реальность с современ-
ностью и  наглядным изображением предметного инструментария для 
технического изготовления финифтяной пластины. Появлению этого 
панно предшествовала огромная предварительная работа, которая состо-
ялась благодаря идее художника, поддержанной заместителем директора 
по научной работе В. В. Зякиным, в завершение которой в 2008 г. в Музее 
финифти прошла выставка6.

Новую экспозицию 2023–2024 гг. предваряет уникальное авторское 
видео (съемка и монтаж Л. В. и К. В. Смирновых). Фильм был снят не-
посредственно в мастерской А. Г. Алексеева. Л. В. Смирнова запечатлела 
последовательность проведенных художником работ по созданию мону-
ментального панно от приготовления и выплавки разноцветных эмалей 
в слитках, разработки эскизов на картоне в технике гуаши, которые в на-
стоящее время хранятся в ГМЗРК7 до ювелирного обрамления, в создании 
которого принял участие сын художника А. А. Алексеев.

В первом зале, расположенном в  подклете церкви Воскресения 
Христова представлено несколько тем: от разновидностей эмалированных 
изделий светского и церковного обихода до бытования предметов с эма-
левым декором в Ростовском Архиерейском доме и деревенском обиходе8. 
Кроме того, показан процесс изготовления финифти.

6	 Пак В. Ф. К истории создания уникального монументального эмальерного пан-
но «А.   И. Всесвятский» // Макарьевские чтения «Русь исконная – Русь кре-
щеная». Материалы XIX Российской научной конференции, памяти святителя 
Макария. Можайск, 2012. Вып. 19. С. 321–333.

7	 А. Г. Алексеев. В мастерской А. И. Всесвятского. 2002. Бумага, ДВП, дерево, ри-
сунок карандашом и углем (?). 206 143 см. ГМЗРК. Г-2727; А. Г. Алексеев. В ма-
стерской финифтяных дел мастера А. И. Всесвятского. 2005. Бумага, ДВП, де-
рево, темпера. 205 147 см. ГМЗРК. Г-2728.

8 	 Пак В. Ф. Атрибуция нескольких миниатюр на эмали из собрания ГМЗ 
«Ростовский кремль». Вклад икон Папутникова (Попутчикова) в Ростовский 
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В отдельной витрине представлены дробницы от Евангелия 1685 г., 
вложенного основателем Ростовского кремля Ионой III (Сысоевичем) 
в  Ростовский Успенский собор. В  музей поступили лишь эмалевые 
дробницы, оклад, вероятно, был направлен на  переплавку серебра. 
Евангелие было сооружено в мастерских Московского кремля по заказу 
создателя Ростовского кремля митрополита Ионы Сысоевича (1652–
1690). Как свидетельствует церковная опись: «На отливе исподней дски 
вырезана надпись: «Лета 7193  июля простроено сие святое Евангелие 
в Ростовскую Соборную и Апостольскую церковь Успения Пресвятыя 
Владычицы нашея Богородицы и присно девы Марии и великих свя-
тителей Леонтия, Исаия, Игнатия и  Иакова епископов Ростовских 
Чудотворцев, верою и  тщанием преосвященного Ионы Митрополита 
Ростовского и Ярославского»9. Дробницы поступили в музей в 1921 году 
и на их внешнем виде отразились трагические события нередко варвар-
ского изъятия церковных драгоценностей в ГОХРАН или на переплавку 
драгоценных металлов10.

Кроме того, как и в прежней экспозиции 2000 г., в первом зале рас-
сказывается о технологии изготовления финифти и первом докумен-
тальном упоминании в 1761 г. о финифти в Ростовском Архиерейском 
доме, относящемуся к  годам правления епархией митрополитом 
Арсением (Мацеевичем), чей портрет также представлен в этом зале 
(ил. 1).

Эмаль – это окрашенное окислами металлов или прозрачное стекло, 
наплавленное на металл. «Эмаль» и «финифть» обозначают одно и то же. 
Финифть, более древний термин, который пришел из греческого языка. 
Термин «ростовская финифть» появился достаточно поздно. В документах 
конца XVIII в. ростовские эмалевые миниатюры называют «финифтовыми 
штуками», а иконки или образки – «финифтовыми» или выполненными 
«финифтовою работою». Термин «ростовская финифть», надо полагать, 
появился не ранее последней трети XIX в. вслед за публикациями ростов-
ского краеведа А. А. Титова. Вероятно, широкое распространение этого 
понятия пришло на смену финифтяной иконе из Ростова.

В следующем зале финифти второй половины XVIII  в. комплекс 
произведений А. Г. Мощанского представлен более компактно, чем ра-
нее. Он целиком расположен на северо-восточной стене. В него вошли 
экспонаты живописи (портрет архимандрита Павла) и предметы, деко-
рированные финифтяными дробницами. Комплекс дополнен новым 

музей // История и культура Ростовской земли 2021. Ростов, 2022. С. 250–261.
9	 Мельник А. Г. Драгоценный оклад Евангелия, созданный по заказу ростовского 

митрополита Ионы III // Сообщения Ростовского музея. Ростов, 2020. Вып. 25. 
С. 188–209.

10 	 Экспозиционер В. Ф. Пак и художник В. А. Абрамов нашли вполне удачное  ху-
дожественно-пространственное решение, чтобы показать предметы без ущерба 
для их эстетического восприятия  зрителем.
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экспонатом – Дарохранительницей 1802 г.11 с подписными дробницами 
А. Г. Мощанского (ил. 2).

Самым известным мастером, работавшим по  заказам ростовского 
архиерея, был священник Алексей Всесвятский (1763 – после 1822  г.), 
яркий самобытный художник, уникальные подписные произведения 
которого хранятся в  крупнейших российских музеях. Экспозиция его 
работ дополнена миниатюрами с Запрестольного креста из Ростовского 
Успенского собора12. В  нише впервые представлены потир и  звездица 
с гризайльными эмалевыми дробницами13. На предметах имеются клейма:  
1) г.  Москвы; 2)  пробы 84; 3) пробирного мастера Вихляева Алексея 
Иванова (1781–1809); 4) серебряных дел мастера Андреянова Федора. Это 
вклад игуменьи Ростовского Рождественского монастыря Назареты (ил. 3).

В следующем зале № 3 представлено искусство ростовской финиф-
ти XIХ в. Как известно, в первой трети XIX в. ростовская икона на эмали 
занимала одну из центральных позиций в русской иконописной мини-
атюре. Ведущими мастерами в это время были Авраам Метелкин, Яков 
и Иван Шапошниковы – основатели самых известных в XIX в. ростовских 
династий эмальеров‑живописцев.

В первой вертикальной витрине представлен комплекс новых экс-
понатов, поступивших в 1920‑е гг. из Ростовского Спасо-Яковлевского 
монастыря: два архимандричьих наперсных креста с изображением Спаса 
Нерукотворного14 и потир 1825 г.15 Ростовская живописная эмаль на протя-
жении своей ранней истории была тесно связана с московским ювелирным 
делом. Поэтому на серебряных оправах дробниц часто обнаруживаются 
московские клейма.

Кроме ряда новых экспонатов в  существующих комплексах в  от-
дельную витрину впервые был помещен еще один уникальный экспонат, 
ранее хранящийся в запасниках ГМЗРК, – серебряная дарохранительница 
из  храма села Щурово Борисоглебского района Ярославской области. 
11 	 Пак В. Ф. О дарохранительнице 1802 г. из Спасо-Яковлевского монастыря // 

История и культура Ростовской земли 2023. Ростов, 2024. С. 267–278.
12	 Экспонировались ранее на выставке «Сияет злато и лазурь» в 2009–2023 гг. 

ц. Одигитрии, 2 этаж.
13	 Андреян Федоров. Потир. 1799. Москва. Серебро, медь, эмаль, стразы, золоче-

ние, чеканка, гравировка, живопись по эмали. Высота 305 мм. ГМЗРК ДМ-31; 
Андреян Федоров. Звездица. 1799. Москва. Серебро, медь, эмаль, стразы, золо-
чение, чеканка, гравировка, живопись по эмали. 111 140 140. ГМЗРК. ДМ-588. 
Оба предмета поступили из Ростовской церкви Спаса на Торгу в 1936 г.

14 	 Крест наперсный. XIX в. Серебро, финифть, стразы, позолота, эмаль. 135 63 3 мм.  
ГМЗРК. ДМ-245; Крест наперсный. XIX в. Серебро, стразы, финифть, позоло-
та, эмаль. 140 74 3 мм. ГМЗРК. ДМ-244.

15 	 Потир. 1826 г. Россия, г. Москва. Серебро, финифть, стразы, позолота, зернь, 
живопись по эмали. Высота 333 мм. ГМЗРК ДМ-30. Аналогичный потир опу-
бликован в: Калязина Н. В., Комелова Г. Н., Косточнкина Н. Д., Костюк О. Г., 
Орлова К. А. Русская эмаль XII – начала ХХ века. Л., 1987. С. 244. Потир. Мастер 
М. В. Бородулин. Инв. № РО-5635, ил.
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Выполнена она была также в Москве, но дробницы написаны ростовским 
финифтяником в середине XIX в. Автор не известен, но стилистика письма 
говорит о том, что они написаны одним из ведущих художников промысла 
того времени16 (ил. 4) 

В раздел портрета впервые был введен образ Ярославского 
и  Ростовского архиепископа Нила 1860–1870‑х гг. Экспонат указывает 
на существование традиции запечатления на холсте (реже эмали) образов 
правящих архиереев.

Появление фотографий, печати по металлу, шелкографии, которые 
были намного дешевле рукотворных образов и менее трудоемки в исполне-
нии, создало вскоре условия непосильной конкуренции с промышленно-
стью для ростовской финифти, и начался отток художников из промысла, 
что не могло не отразиться на качестве икон и его дальнейшей судьбе. Но, 
несмотря на это, продолжает работать еще ряд мастеров, сохраняющих 
высокий художественный и технический уровень исполнения своих про-
изведений. Ростовская финифть второй половины XIX в. расслаивается 
на два направления – профессиональное и народное.

В экспозицию вошла новая тема текстовых дробниц на темперных 
иконах17. Подписи – неотъемлемая часть икон. Они располагались на ос-
новном поле доски в строго отведенных для них местах, а вот в XIX в. 
было принято их размещать на окладах икон в специальных оправах. Они 
могли повествовать о чудесах от икон, рассказывать о знаменательных со-
бытиях, связанных с той или иной иконой, но чаще были лаконичными 
и состояли из сокращенных монограмм Богоматери и Спасителя. Писали 
их чаще на белом фоне эмали черной краской, реже на ультрамариновом 
фоне золотом. Подобные текстовые дробницы в XIX в. широко бытовали 
на окладах темперных икон. В данном случае – это текст из Евангелия 
от Марка. Гл. 11. Пост. Из Ростовского Успенского собора в 1929 г.18 

Экспозиция раздела ХХ в. зала № 4 открывается витриной с мини-
атюрами замечательного художника Александра Алексеевича Назарова 
(1873–1948), одного из лучших живописцев по эмали своего времени. Он 
обучал мастерству живописи многих художников Ростова. Наряду с его 
произведениями расположены две иконы учеников Ремесленного клас-
са резьбы и позолоты по дереву, где непосредственно технику живописи 
по эмали преподавал А. А. Назаров.

16	 Дарохранительница. 1850 г. Серебро, медь, стразы, эмаль, гравировка, позолота, 
роспись, чеканка. 660 190 155 мм. Клейма: 1) г. Москвы; 2) обер-бергпробире-
ра Ковальского Андрея Антоновича (1821–1856 гг.) с датой 1850 г.; 3) именник 
«ИА»

17	 См.: Пак В. Ф. Текстовые эмалевые дробницы на драгоценных окладах икон: 
к постановке проблемы // Убранство русской иконы: материалы Международной 
конференции, 27–30 июня 2024 г. М.; Ростов Великий, 2025. С. 206–213.

18 	 Дробница с оклада иконы с текстом из Евангелия от Марка. Втор. пол. XIX в. 
Медь, эмаль, латунь, письмо по эмали, штамп. 217 197 мм. ГМЗРК Ф-1318.
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В 1912 г. в Ростове открылась специальная Учебно-показательная фи-
нифтяная школа, подведомственная Министерству земледелия и торговли. 
Ее художественным руководителем стал петербургский художник Сергей 
Васильевич Чехонин. Он разработал образцы рисунков и высказал свою 
точку зрения о том, что наиболее перспективным для ростовской финиф-
ти было бы развитие производства ювелирных украшений. Деятельность 
Чехонина, хотя и  была кратковременной (1914–1917  гг.), но  имела не-
сравнимо ценное влияние на развитие промысла в ХХ в.

В дальнейшем школа финифти старалась расширить жанровый 
и предметный диапазон финифти, что наглядно демонстрирует роспись 
объемных предметов из меди, покрытых с обеих сторон эмалью (ларцы, 
шкатулки, тарелки, пепельницы). В 1919–1931 гг. ею руководил художник 
А. И. Звонилкин (живописец, скульптор, преподаватель рисования)19. Его 
портрет, выполненный одним из учеников Виктором Туляковым20, пред-
ставлен в горизонтальной витрине вместе с другими изделиями мастеров 
Учебно-показательной школы.

Неординарным событием в  жизни школы стала Первая сельско-
хозяйственная и  кустарно-промышленная выставка СССР в  октябре 
1923 г. В экспозицию недавно вошел Диплом признательности Главного 
выставочного комитета заведующему Ростовской учебно-показательной 
мастерской А. И. Звонилкину «За восстановление умиравшего промысла 
и  композицию рисунков для финифти», любезно подаренный музею 
внучкой А. И. Звонилкина Натальей Александровной Пустовой в 2018 г.21 

Впервые оказались в экспозиции сравнительно недавно поступив-
шие экспонаты учеников Художественно-финифтяной профтехшколы 
(1939–1941 гг.)22, которая просуществовала всего около трех лет до начала 
Великой Отечественной войны 1941–1945 гг. Рядом с финифтью 1940‑х гг. 
также впервые экспонируется живописный портрет работы А. А. Назарова 
(холст, масло. 57×42,5 см) (ил. 5)23.
19 	 Пак В. Ф. А. И. Звонилкин. Неизвестные грани таланта // ИКРЗ. 2011. Ростов, 

2012. С. 315–322; Она же. Выпускник Императорского Строгановского училища 
Александр Иванович Звонилкин – видный деятель искусства Ростова Великого 
первой трети ХХ в. // Академик Императорской Академии Художеств Николай 
Васильевич Глоба и Строгановское училище. М., 2012. С. 395–402.

20	 В. К. Туляков. Портрет А. И. Звонилкина. 1927. Медь, эмаль, медь, живопись по 
эмали. 14,5 11,7. ГМЗРК Ф-2428.

21	 Фотокопия документа: Диплом признательности Главного выставочного комите-
та заведующему Ростовской учебно-показательной мастерской А. И. Звонилкину 
за восстановление умиравшего промысла и композицию рисунков для финиф-
ти. 1923. ГМЗРК АД-9301. Ф-393.Оп. 1. Д. 1.

22 	 Пак В. Ф. Атрибуция нового поступления финифти в Государственный музей-
заповедник «Ростовский кремль» // Проблемы атрибуции памятников декора-
тивно-прикладного искусства XVI–XX веков. Материалы V научно-практиче-
ской конференции 25–27 октября 2017 г. М., 2019. С. 189–198.

23 	 Пак В. Ф. Об одном неизвестном живописном полотне ростовского финифтя-
ных дел мастера А. А. Назарова» // ИКРЗ. 2007. Ростов, 2008. С. 278–282.
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До начала 1950‑х гг. артель «Ростовская финифть» выпускала броши 
в гладких ободках, а после 1952 г. ювелиры перешли на скань, благодаря 
тому, что в  1947  г. артель направила в  Красное село трех девушек для 
обучения ювелирному делу, среди которых была Валентина Солдатова. 
Последняя весьма успешно работала в промысле всю свою жизнь.

С ростовской финифтью визуально был знаком весь мир. На экс-
порт в 1961 г. выпускались клипсы (автор А. М. Кокин), пейзажи (автор 
М. М. Кулыбин), пудреницы, зеркала, лотки (автор И. И. Солдатов). 
В  1967  г. артель на  выставке ЭКСПО‑67 в  Монреале демонстрировала 
«Матрешку» из  скани в  исполнении В. В. и  И. И. Солдатовых, а  также 
произведения А. М. Кокина, В. В. Горского, В. А. Шарова и В. А. Одинцова. 
Художники получили дипломы.

В 1970–1980‑е гг. в Советском союзе сформировалась мода на ювелир-
ные украшения с финифтью и ростовская финифть стала «дефицитом»24. 
Популярность финифти способствует тому, что появляются коопера-
тивы и  побочные производства. В  Ростове в  1979–1983  гг. в  системе 
Министерства обороны действовало Опытно-экспериментальное пред-
приятие научно-производственного объединения «Оптика», которое ос-
ваивало финифть. Некоторые изделия, выполненные ими, представлены 
в вертикальной витрине с цветочной росписью. На фабрике «Ростовская 
финифть» в начале ХХI в. из известных мастеров оставались заслуженные 
художники России Н. А. Куландин (1930–2003) и ювелир Л. Н. Матакова, 
а также В. П. Грудинин (1954–2007) и Н. В. Серова, но новое слово сказа-
ли молодые, до селе никому неизвестные В. Ф. Якимова, Л. В. Смирнова 
и  Е. В. Смирнова, С. А. Тецкая, работавшие ранее в  живописном цехе 
по производству массовой продукции и отточившие свою кисть именно 
благодаря «массовке». Они смогли создать качественно новые произведе-
ния и основать новую школу. Все обозначенные выше тенденции нашли 
отражение в экспозиции.

В завершающем зале № 5, расположенном в Часобитной башне, экс-
понируется искусство ростовской финифти первой четверти XХI в. Начало 
века дало мощный всплеск мастерства, ростовские эмальеры освоили 
новые техники, появились новые финифтяные частные мастерские, не-
которые работы которых представлены здесь. Теперь художники с одной 
стороны свободны в выборе, но  с  другой  – поставлены в  зависимость 
от рынка, развивается конкуренция.

В 2001 г. Ростов вышел на связь с европейским центром эмальерного 
искусства – Лиможем. В Ростове прошел семинар ростовских и лимож-
ских эмальеров. Это было прекрасное, очень плодотворное для развития 
творческого потенциала начинание, одинаково полезное и для ростовских, 
и для лиможских художников. Лиможцы отметили то, что нашим худож-

24 	 Пак В. Ф. Производство ювелирных украшений в ростовской финифти ХХ в. 
Исторический обзор // Мода и дизайн: исторический опыт – новые техноло-
гии. СПб., 2004. С. 63–69.
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никам удалось сохранить традиции, этот момент они сочли очень важным. 
На память о событии руководитель гильдии лиможских эмальеров Патрик 
Ратони вручил панно «Ростов‑Лимож», выполненное им с применением 
характерных для техники лиможских эмалей серебряных подкладок.

В одной из горизонтальных витрин размещена тема портрета и уни-
кальные авторские произведения, в числе которых филигранная рюмочка, 
выполненная в сложной технике витражной эмали. Эта работа мастерской 
«Хризолит» была подарена музею автором, руководителем мастерской 
Г. Н. Рязанцевой.

В экспозицию впервые введены часы с эмалевым циферблатом – дар 
Ювелирного дома «Александр Рудник», а также уникальные циферблаты 
для часов, выполненные молодым талантливым художником Алексеем 
Поляковым. Также впервые экспонируется икона «Фатима», выполнен-
ная в форме триптиха. Она была создана в 2003 г. мастерской Александра 
Рудника живописцем по  эмали Юлией Бовиной и  ювелиром Галиной 
Чихняевой. Икона была создана по мотивам событий 1917 г., – явления 
Девы Марии в  португальском городе Фатиме трем детям-пастушкам. 
Икона выполнена в технике, близкой к лиможским эмалям, что характерно 
для творчества вышеупомянутой мастерской.

Значимые художественные ценности в сложных ювелирных техниках 
с применением эмалей создаются в настоящее время ростовскими худож-
никами-эмальерами в ведущих мастерских города как для отечественных, 
так и для зарубежных ценителей высокого мастерства ювелирного искус-
ства и живописи по эмали.

В настоящую экспозицию вошло в общей сложности 975 экспонатов25.
В качестве заключения следует отметить, что не все темы, задуманные 

в новой концепции, нашли полноценное отражение в экспозиции по ряду 
объективных причин, поэтому некоторые из  них остаются в  качестве 
перспективы для дальнейшего развития, среди их числа необходимо от-
метить несколько:

– горячие эмали и произведения художников, созданные в Творческие 
дни горячих эмалей в Ростове26;

– живопись по эмали на керамических плитках;
– взаимопроникновение и  влияние отечественной и  зарубежной 

культур (на примере опыта общения ростовских и лиможских эмальеров 
в 2000‑х гг.). Этот факт создает возможные перспективы не только для раз-
вития собирательской, экспозиционной работы музея, но и для дальней-
шего изучения истории ростовской финифти.

25	 Коллекция финифти в целом составляет 3264 ед. хр., не считая финифти в дру-
гих фондах: драгметаллов, тканях, металла, научно-вспомогательном фонде.

26 	 Пак В. Ф. Творческие дни «горячих эмалей» в Ростове // СРМ. Ростов, 2002. 
Вып. 12. С. 317–324.
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Ил. 1. Музей финифти. Зал № 1. Экспозиция (фрагмент)

Ил. 2. Музей финифти. Зал № 2. Экспозиция (фрагмент)
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Ил. 3. Музей финифти. Зал № 2. Экспозиция (фрагмент)
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Ил. 4. Музей финифти. Зал № 3. 
Дарохранительница. 1850 г.



447

К вопросу об опыте экспонирования коллекции финифти ГМЗ «Ростовский кремль»

Ил. 5. Музей финифти. Зал № 4. Экспозиция (фрагмент)




