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К ВОПРОСУ АТРИБУЦИИ НЕКОТОРЫХ ВЕЕРОВ 
ИЗ КОЛЛЕКЦИИ «РОСТОВСКОГО КРЕМЛЯ» 

С. Ю. Грибанова 

В коллекции Государственного музея-заповедника «Ростовский 
кремль» хранится 14 вееров, поступивших в музейный фонд в период с 
1900‑х годов до 2024 г. Данная коллекция до настоящего времени не была 
предметом научного исследования, что подчеркивает актуальность и зна-
чимость настоящей работы. В  данной статье ставится цель заполнить 
существующий пробел в научной литературе и представить подробный 
анализ вееров, их исторического контекста и культурной ценности. Особое 
внимание будет уделено установлению происхождения, времени созда-
ния и значению в различных культурных традициях. Атрибуция поможет 
выявить не только художественные и технические особенности вееров, 
но и их роль в социальной и культурной жизни разных эпох.

Для атрибуции использовались аналогичные веера, находящиеся 
в  коллекциях как зарубежных, так и  российских музеев. В  частности, 
были выбраны такие учреждения, как The Metropolitan Museum of Art, 
Victoria and Albert Museum (V&A), «The Fan Museum» в Гринвиче, а среди 
отечественных музеев – Государственный Эрмитаж, государственный му-
зей-заповедник «Павловск», музей-усадьба «Останкино» и многие другие.

Перед тем как обратиться непосредственно к представителям музей-
ной коллекции, следует разобраться с терминологией, связанной со стро-
ением веера. Как отмечалось многими исследователями, до сих по в этой 
области нет единообразия, поэтому в данной статье будет использоваться 
система терминов, предложенная Сергеем Николаевичем Тройницким1.

Твердая часть веера называется остов. Также исследователи использу-
ют такие слова как «стан» или «станок». Остов состоит из пластин. Здесь 
стоит обратить внимание на  две крайние пластины, которые обычно 
обильно декорировались. Среди реставраторов и коллекционеров очень 
распространенным стал термин «гарда», от искаженного английского на-
звания «guard-stick», что означает «пластина-сторож».

Следующим элементом веера является экран, который мог быть 
изготовлен из различных материалов, таких как ткань, бумага, кружево 
и  многие другие. Существует множество видов вееров, и  в  этой статье 
сосредоточимся на так называемых веерах типа «plie», у которых экраны 
оформлены складками. Этот термин происходит от французского слова 
«pli», что означает «складка».

В этой статье будут рассмотрены 7 вееров.

1 	 Тройницкий С. Н. Веера XVIII века: Каталог. Пг., 1923. 

Грибанова С. Ю.
С. Ю. Грибанова
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К вопросу атрибуции некоторых вееров

Один из самых старых вееров, представленных в коллекции музея, 
Т‑4525 (ил. 1), поступил в фонды музея в 1924 г. от А. А. Молодцыгина. 
Веер был датирован концом XVIII века. Хотелось бы уточнить данную 
датировку.

Остов веера типа «скелет» выполнен из пластин кости цевки – круп-
ного рогатого скота. Понять это можно по остеонам – многочисленным 
трубочкам-канальцам, напоминающим точки или царапины на стане. 
Складной экран выполнен из шелка. На нем представлена роспись, состо-
ящая из нескольких медальонов, которые из-за утрат рассмотреть сложно. 
Поле экрана между медальонами заполнено изображением букетов цветов 
и  растительным орнаментом по  краям. Роспись дополнена вышивкой 
тамбурным швом и блестками-пайетками. Про подобную вышивку писала 
Мари Гостелоу в своей книге «The fan»: «Первые блестки, использовавши-
еся для украшения вееров, были круглыми с одним небольшим отверстием 
для пришивания. Позже стали популярны блестки различной формы. 
В 1780‑е годы блестки часто нашивались волнообразными линиями и ча-
сто использовались в сочетании с золотым тамбурным швом»2 (авторский 
перевод с английского).

Веера, подобные этому, возможно встретить в коллекциях многих 
музеев, но в статью вошло только два. Один из Государственного музея 
А. С. Пушкина (ил. 2), а другой из коллекции The Metropolitan Museum 
of Art (ил. 3). Оба они датируются 1780‑ми годами. Здесь можно увидеть 
схожее соотношение остова и экрана, похожий мотив в декоре гард, нали-
чие пайеток, а на веере из коллекции «The MET» можно увидеть похожие 
медальоны. Немаловажный фактор – размер. Все три веера имеют близкий 
друг другу размер по гарде – 27,7 см, 28 см и 26,7 см.

Следующий уникальный веер Т‑4523 – начала XIX в. (ил. 4). Поступил 
от  Д. И. Касаткина в 1905 г.  К  сожалению, веер также был датирован 
концом XVIII века, что не является таковым. Дело в том, что этот экспо-
нат– яркий пример вееров моды «Ампир». Не стоит забывать, что веер был 
неотъемлемым спутником дамы, и как многие другие женские аксессуары, 
веера также меняли свой образ в зависимости от модных тенденций.

Ампирная мода охватывала период с 1795 по 1820‑е годы. Сформи
ровавшись в революционной Франции, она получила дальнейшее развитие 
при Наполеоне и характеризовалась, как и другие проявления стиля ампир, 
интересом к античным образцам.

Особенностью так называемых «ампирных» вееров является их ма-
ленький размер – от 19 до 24 см по гарде, то есть крайней пластине оправы. 
Кроме того, стоит обратить внимание на соотношение остова и экрана 
веера. Экран занимает заметно большее пространство.

Еще одной примечательной чертой является сюжет. На веере изо-
бражена удивительная роспись, которая иллюстрирует мифологическую 

2 	 Gostelow M. The fan. Dublin, 1976. 
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сцену, где Вулкан демонстрирует Фетиде новые доспехи Ахиллеса. Важно 
отметить, что на  этом веере также присутствует вышивка пайетками. 
Большинство вееров типа plie того времени были украшены подобными 
блестками. Иногда весь экран был полностью расшит блестками, розет-
ками и пальметтами из золотистой фольги с тисненным узором, как, на-
пример, на веере из музея Виктории и Альберта (ил. 5).

В качестве источников, можно привести веер из музея Metropolitan 
art (ил. 6). Здесь также стоит обратить внимание на размер  – всего 23 
см, наличие античного сюжета и пайеток. Также стоит рассмотреть веер 
из  коллекции Государственного Эрмитажа. Очень символичен сюжет 
этого веера – люди в костюмах моды ампир подносят венки к античной 
скульптуре в знак своей любви и уважения (ил. 7).

Следующий веер Т‑4623 (ил. 8) представляет собой классический 
костяной веер типа plie, характерный для 1880‑х годов. Почему он счита-
ется типичным? В это время было распространено использование кости 
или дерева в  сочетании с  шелковым экраном. Веер мог быть украшен 
росписью, но в тот период часто применялась вышивка. Также стоит от-
метить, что размер имеет большое значение: подобные формы, но мень-
ших размеров, были популярны как в 1870‑е годы, так и в начале 20 века. 
Веера конца 1880‑х и  начала 1890‑х годов отличались внушительными 
размерами. Длина этого веера по  гарде составляет 33,5 см.  В  то  время 
даже создавались карикатуры, высмеивающие огромные размеры дамских 
вееров. Например, в одном из выпусков журнала «Harper’s Bazaar»3 была 
опубликована карикатура с забавной подписью: «Молодой Браун полагал, 
что дамы уже достигли предела легкомыслия с шиньонами, но новый ди-
зайн вееров превзошел все ожидания» (авторский перевод с английского).

Однако вернемся к вееру. Остов состоит из костяных пластин, укра-
шенных прорезным орнаментом и  гравировкой. Экран, выполненный 
из белого атласа, украшен вышивкой гладью в виде веточки.

Посмотрим подобные веера. Например, веер из Гринвичского музея 
(ил. 9). Выполнен из кости с атласным экраном, на котором представле-
на сцена из жизни Карла I. Размер по гарде – 32 см. Датирован 1880‑ми 
годами. Еще один веер – из коллекции ГМЗ «Павловск» (ил. 10). Остов 
также выполнен из  пластин кости. Экран из  атласа цвета «крем» рас-
писан гуашью с изображением стилизованной ветки цветов. Несколько 
композиций вышиты гладью тонким шелком. Веер чуть поменьше чем его 
предшественники – 29,5 см по гарде. Он также датирован 1880‑ми годами.

Своего апогея веера достигли в 1890‑х годах, когда в раскрытом состо-
янии веер мог закрыть половину дамы. Об этом часто создавались модные 
карикатуры, высмеивающие это (ил. 11).

Следующие веера отлично это демонстрируют. Все они относятся 
к 1890 м годам.

3 	 Picardi J., Bailey G. Harper’s Bazaar 1873. USA: Hearst Communications, Inc., 1873. 
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Первый из них – Т‑4527 – с опушкой (ил. 12). Поступил в коллек-
цию от Е. Ф. Стрижниковой в 1925 г. Экран веера выполнен из кремового 
шелкового газа украшен росписью. Высота по гарде – 34,5 см. Верхняя 
половина экрана оклеена пухом, что соответствовало моде 1890‑х годов. 
Тогда особой популярностью пользовались накидки и перелины, обшитые 
перьями, а порой и сами перья выступали в виде декоративных элементов.

В рамках поиска был найден идентичный веер в коллекции «Музея 
истории усадьбы Александрово‑Щапово» только в  менее хорошей со-
хранности – утеряно несколько спиц и разрывы экрана (ил. 13). Там он 
датируется концом 19 века. Еще один подобный веер представлен в коллек-
ции музея-заповедника «Павловск» (ил. 14). Он относятся к концу 1890‑х 
годов. Здесь также можно увидеть остов типа скелет, экран, выполненный 
из газа и украшенный росписью и перьями.

Интересно то, что в рамках поиска не было найдено ни одного подоб-
ного типа вееров с белым деревянным станом с серебрением в коллекциях 
зарубежных музеев, хотя в  отечественных они встречаются достаточно 
часто. Это дает возможность предположить, что эти веера были выполнены 
в Российской империи.

Следующие два веера также относятся к 1890‑м годам. Сами по себе 
они очень похожи, выполнены в подобной технике.

Первый, Т‑4509, также как и Т‑4527, поступил от Е. Ф. Стрижниковой 
в 1925 г. (ил. 15). Это наталкивает на мысль, что оба веера принадлежали 
одной хозяйке. Здесь уже, в отличие от прошлого веера, вместо опушки 
представлено кружево. Этот веер и следующие два собраны по типу «a 
l’anglaise». Характерен он тем, что экран состоит из одного слоя, без под-
кладки, тем самым оголяя спицы.

Кроме уже упомянутых вееров с перьевой оторочкой в 1890‑х годах 
появились веера, экраны которых как бы инкрустированы кружевными 
вставками или, наоборот, в отдельные места кружевного экрана вшиты 
шелковые или бумажные медальоны с росписью. Такие сочетания типичны 
для вееров того времени. Также стоит отметить, что для более широкого 
круга потребителей в конце XIX века начали изготавливать веера с отдел-
кой из машинного кружева, которое тут и представлено.

Второй веер, Т‑4519, пополнил музейную коллекцию в 2004 г. 
от Г. О. Киселева (ил. 16). Его стан также выполнен из дерева, посеребрен. 
Экран выполнен из газа с инкрустацией машинным кружевом. Роспись 
в виде ромашек. Как и прошлый веер, его высота по гарде составляет 34 см.

Если говорить о веерах подобного типа, то стоит обратить внимание 
на веер из мемориального музея «Разночинный Петербург» и веер из кол-
лекции музея-заповедника «Павловск» (ил. 17 и 18). Все они достаточно 
большого размера – 30 и 34 см. Здесь также присутствует кружевная ото-
рочка и роспись. Оба веера датированы 1890‑ми годами.

Продолжая тему кружева, следующий веер, Т‑4520, полностью вы-
полнен из черного кружева типа шантильи (ил. 19). Здесь можно выделить 
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несколько интересных моментов. Во‑первых, стоит обратить внимание 
на декор гард, который выполнен из бисера. На протяжении многих лет 
практики подобный декор встречается впервые. Вероятно, его добавила 
хозяйка веера. Во‑вторых, в музее города Париж представлено около трех 
подобных вееров, тогда как в отечественных музеях они имеют некоторые 
отличия. Вероятнее всего, этот веер также имеет французское происхож-
дение. Пример подобного веера представлен на ил. 20.

В заключение, проведенное исследование атрибуции вееров из кол-
лекции «Ростовского кремля» подчеркивает важность комплексного 
подхода к анализу исторических артефактов. Было выявлено, что многие 
экземпляры имеют характерные черты, относящие их к тому или иному 
периоду времени. Данная работа может помочь коллекционерам и ис-
следователям для атрибуции вееров из своих собственных коллекций.

В статье были проанализированы далеко не все веера из коллекции 
музея. Некоторые также нуждаются в еще более глубоком исследовании, 
чтобы выявить их уникальные характеристики и историческую значимость.
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Ил. 1 Веер. 1760‑е гг. ГМЗРК. Т‑452.  
Высота по гарде 28 см 

Ил. 2 Веер. 1780‑е гг. ГМП. П‑2606. Высота по гарде 27,7 см 
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Ил. 3 Веер. 1780‑е гг. The Metropolitan museum of art. 35.80.148.  
Высота по гарде 26,7 см 

Ил. 4. Веер. Начало XIX в. ГМЗРК. Т‑4523. Высота по гарде 19 см 
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Ил. 5. Веер. Начало XIX в. Victoria & Albert museum (V&A). Высота по гарде 18 см 

Ил. 6 Веер. Начало XIX в. The Metropolitan museum of art. 33.82.2.  
Высота по гарде 22 см 
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Ил. 7. Веер. 1800‑е гг. ГЭ. ЭРТ‑6581. Высота по гарде 24 см 

Ил. 8. Веер. 1880‑е гг. ГМЗРК. Т‑4624. Высота по гарде 33,5 см 
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Ил. 9. Веер. 1880‑е гг. The fan museum, Greenwich. LDFAN1994.120. 
Высота по гарде 32 см 

Ил. 10. Веер plie «Ветка цветов». 1880‑е гг. ГМЗ «Павловск». ЦХ‑5693‑II. 
Высота по гарде 29,5 см 
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Ил. 11. Карикатура из журнала «Punch». 12 августа 1882 г.

Ил. 12. Веер. 1890‑е. ГМЗРК. Т‑4527. Высота по гарде 34,5 см 
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Ил. 13. Веер. Конец XIX в. МУЩ. Д‑298. 
Высота по гарде 34,5 см 

Ил. 14. Веер plie c отделкой белым пухом. Конец 1890‑х гг. ГМЗ «Павловск». 
ЦХ‑5471‑II. Высота по гарде 29 см 
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Ил. 15. Веер. 1890‑е гг. ГМЗРК. 
Т‑4509. Высота по гарде 34 см 

Ил. 16. Веер. 1890‑е гг. ГМЗРК. 
Т‑4519. Высота по гарде 34 см 
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Ил. 17. Веер. 1890‑е гг. Мемориальный музей «Разночинный Петербург». 
I‑1417. Высота по гарде 29,9 см 

Ил. 18. Веер. 1890‑е гг. ГМЗ «Павловск». ЦХ‑5162‑II. Высота по гарде 34 см 
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Ил. 19. Веер. 1890‑е. ГМЗРК. Т‑4520. Высота по гарде 37 см 

Ил. 20. Веер. 1890‑е гг. Paris Musées. 1986.270.14. Высота по гарде 35,5 см 




